Zména programu a Ucinkujicich vyhrazena

ZVEME NA DALSI KONCERTY

cyklu soudobé hudby S ms———
v Experimentalnim prostoru NoD

Dlouha 33, Praha 1

S2 Haase. Kabelaé. Loudova —
PROPOJENI
utery 19. 1. 2021 (pfesunuto z 1. 12, 2020), 19.30

S2 Lejava — DIRIGENT NEBO
SKLADATEL?
utery 16. 2. 2021, 19.30

S4 Kmitova. Stochl — HUDBA BEZ
HRANIC
Gtery 13. 4. 2021, 19.30

ST Wajsar. Orson Stédron. Kmitova —
KONCERT ZA ODMENU
Gtery 22. 6. 2021, 19.30

PRODEJ VSTUPENEK

= on-line na www.pkf.cz

= v pokladné PKF — Prague Philharmonia
(KD Ladvi, Buresova 1661/2, Praha 8)

= v prodejni siti PKF:
www.pkf.cz/prodejnimista

= v misté konani koncertu hodinu pred jeho
zacatkem

= studenti a déti vstupné 100 K¢&

Zakaznicka linka
T 224 267 644 = vstupenky@pkf.cz

www.pkf.cz

Hlavni mésto Praha pfispiva v roce 2020

na ¢innost PKF — Prague Philharmonia
¢éastkou 10,2 mil. K&. Dékujeme.
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Petr Kotik. Rudolf Komorous: Promeskanad prilezitost

ctvrtek 17. prosince 2020 °

Experimentalni prostor NoD (audiovizuélni zdznam)



Sko nové: Soucasna komorni scéna

Cyklus soudobé hudby PKF patfi k tradi¢nim
pilitim koncertni sezony tohoto predniho
¢eského orchestru. Od doby, kdy PKF,

tehdy Prazskd komorni filharmonie, zaradila
jako jedno z prvnich orchestrélnich téles
(pokud ne upln& prvni) mezi své abonentni
cykly i cyklus uvadeéjici soudobou hudbu,

uz uplynula fada let, po cely ten ¢as si viak
tento cyklus nazvany Krésa dneska nesl
punc jedine¢nosti.

V sezoné 2020« 2021, kterd chce navzdory
nepftiznivym okolnostem v koncertnich
sdlech prolomit ticho, se ,,esko” predstavuje
poslucha¢lm pod taktovkou dramaturgyné
Hany Dohnalkové v inovované podobé

s novym, jednoduchym podtitulem

Sko - Souc¢asnd komorni scéna.

V netradi¢nich uskupenich a soudobych
skladbach vystupuji ¢lenové PKF—Prague
Philharmonia a jejich hosté z fad
vyjimecnych osobnosti ceské a slovenské
kulturnf scény, ale také samotnf autofi
skladeb.

Cyklus péti vecert ve formatu
koncert/debata v Experimentalnim

prostoru NoD se rozhodné nechce stéat
.promeskanou pfilezitosti”, a proto zahajuje
navzdory zavienym koncertnim salim
prostirednictvim audiovizudlniho

zdznamu ze 17.12. 2020.

Zavelkorysou podporu uskute¢néni
zaznamu dékujeme Ceskému rozhlasu

a produk¢nimu tymu Petra Kotika a Adama
Olhy. Véiime, Ze nasledujici vecery cyklu
se jiz odehraji jako skute&na setkani

v koncertnim sale, nikoli jen ve virtudlnim
prostoru.

e

Ivo Kahanek ¢ klavir

Karel Malimanek e tuba
Ladislav Bilan jr. e bici
Dagmar Maskova e viola

Vit Dvoracek e kytara

Petr Kotik e umélecké vedent,
kldvesova harmonika

& komorni solisté
PKF—Prague Philharmonia

a dal&f hosté

Pravodni slovo a dramaturgie
Hana Dohnélkova a Petr Kotik

Program

RUDOLF KOMOROUS (*1931)
Wu pro sélo klavir (2002—2003)

PETR KOTIK (*¥1942)
Tuba mirum pro sélo tubu a perkuse (2019)

RUDOLF KOMOROUS
Sladka kralovna pro klavir, basovy buben
a klavesovou harmoniku (1962)

RUDOLF KOMOROUS
Chanson pro violu a kytaru (1965)

PETR KOTIK
Spontano pro sélo klavir a 10 nastroja (1964)

| kdyz se kompozice mé a Rudolfa Komorouse
od sebe dost lisi, ma program slozeny z nasi
hudby svou logiku. Na zacatku 60. let jsme oba
hréli klicovou roli pfi formovani pocatkd nové
hudby v Praze. Navazovali jsme na Usili svétové
tvorby predchéazejiciho desetileti, na to,

co vznikalo v mistech jako Kolin nad Rynem,
Patiz nebo New York. Tato hudebni scéna byla
v roce 1960 na svém vrcholu, a prestoze jsme
zpocatku poslouchali pouze nahravky, silné
nds inspirovala. Komorous a ja jsme od

roku 1960 do roku 1964 Fidili koncerty souboru
Musica viva pragensis (MVP), které v Praze
vytvorily zdzemi pro novou tvorbu, i kdyz ve

Karel Malimanek studoval na Prazské
konzervatofi u profesora Vaclava Hozy, poté

u téhoz profesora i na Akademii muzickych
uméni. Jiz za studii pUsobil ve Filmovém
symfonickém orchestru pod taktovkou Frantiska
Belfina. Nasledné byl ¢lenem opery Narodniho
divadla a Symfonického orchestru Ceského
rozhlasu. Od roku 1993 je ¢lenem Ceské
filharmonie. Vyhleddvéd moznosti zahrat si

v komornich souborech (napfiklad Czech
Brass, Low Brass, Prazsti Zestovi sdlisté),

ale i v jazzovych formacich — Filharmonicky
jazzband ¢&i Big band Véclava Kozla.

V soucasné dobé vyucuje na Prazské
konzervatofi a na Akademii muzickych uméni.
Je spoluorganizatorem tubovych mistrovskych
kurzd, které se konaji v Kalisti, rodisti Gustava
Mabhlera.

Ladislav Bilan zacal s bicimi nastroji uz

ve trech letech, a to imitovanim uméni

svého otce, prvniho tympanisty Moravské
filharmonie v Olomouci. Pozdéji pod jeho
vedenim absolvoval olomouckou konzervatof.
V roce 2009, ve tfinacti letech, Gspésné slozil
konkurz do Moravské filharmonie v Olomouci;
stal se tak historicky jejim nejmlad$im ¢lenem.
V roce 2020 absolvoval Akademii mazickych
uméni v Praze. O tfi roky dfive vyhral konkurz
do skupiny bicich nastroji Orchestralni
akademie Ceské filharmonie a stal se v ni prvnim
ceskym zastupcem. V soucasné dobé dokoncuje
sva doktorska studia na AMU a magisterska
studia na Leuven University of Arts —
Lemmeninstitute v belgické Lovani u Ludwiga
Alberta. Kromé sou¢asného angazma

v Symfonickém orchestru Ceského rozhlasu
se vénuje predevsim hre sélové. V roce 2014
vystoupil spoleéné s Jifim Bélohlavkem

a Ceskou filharmonii na Hradéanském namésti.
Na Prazském jaru debutoval v roce 2020
on-line pfenosem (samostatny koncert byl
pfesunut na kvéten 2021).

Dagmar Maskova pochézi z Prahy, vystudovala
zde konzervatof a Akademii mazickych uméni

v Praze. Jako studentka se s Uspéchem
zUc&astnila fady soutézi, naptiklad prehlidky
konzervatofi ¢i Beethovenova Hradce. V letech
1988—1991 byla ¢lenkou Gustav Mahler
Jugendorchesteru pod vedenim Claudia Abbada.
Zde vznikla myslenka na zalozeni PKF, ve které
Dagmar Maskova od té doby plsobi, v souc¢asné
dobé je zadstupkyni vedouciho skupiny viol.
PUsobila rovnéz v Sukové komornim orchestru,
Symfonickém orchestru Ceského rozhlasu

a orchestru Néarodniho divadla. Vystupuje

s rlznymi komornimi uskupenimi, napfiklad
Triem Gratia, i sélové a vénuje se rovnéz hre

na violu d'amore.

Vit Dvofacek pochazi z Brna (* 1995) a na
kytaru se zadal udit hrét v $esti letech v ZUS
Frantigka Jilka, pozdé&ji na SZUS Universum.
Vystudoval Brnénskou konzervator ve tfidé
Vladislava Blahy, nyni dokoncuje studium na
Akademii muzickych uméni v Praze u profesort
Pavla Steidla a Petra Saidla. Interpretacné se
zaméruje zejména na komorni hudbu 20. stoleti
a spolupracuje s nejriznéjsimi télesy, napfiklad
se Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu
¢i Ensemble Opera Diversa. Kromé klasické
hudby se aktivné vénuje také folkové hudbé

a hraje v kapelach D.N.A. Brno a Vina, rovnéz
sklada pisné a pise texty. Hraje téz v duu

s Martinem Cébou, spole¢né jsou zapsani

na listin& mladych umélct Nadace Ceského
hudebniho fondu. Je drzitelem fady ocenéni

z narodnich i mezindrodnich soutézi klasické
kytary i z folkovych festivall (sélové i v duu

s Barou Cernou), naptiklad Brana a Folkovy
kvitek. Pedagogicky pusobi na Konzervatofi
Jaroslava Jezka a Konzervatofi Jana Deyla

v Praze.
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Ivo Kahanek je absolventem Janackovy
konzervatore v Ostravé (pod vedenim Marty
Toaderové) a Akademie muzickych uméni

v Praze (tfida Ivana Klanského). Ma za sebou
také studijni staz na prestizni londynské
Guildhall School of Music and Drama u Ronana
O Hory.

V roce 2004 se stal absolutnim vitézem
mezinarodni hudebni soutéze Prazské jaro.

Jiz predtim byl drzitelem ocenéni z vyznamnych
kléani doma i v zahranici, naptiklad z Maria
Canals Piano Competition v Barceloné nebo
Vendome Prize ve Vidni. V roce 2018 se stal
drzitelem ceny Classic Prague Awards za
sélisticky vykon roku.

Kahanek debutoval v roce 2007 se Symfonickym
orchestrem BBC na festivalu BBC Proms,

v roce 2014 si ho Sir Simon Rattle vybral ke
dvéma vystoupenim s Berlinskou filharmonii.
Stal se tak po Rudolfu Firkusném teprve druhym
Seskym pianistou v historii, jenz vystoupil

s timto svétoznamym télesem. lvo Kahanek
spolupracoval s orchestry jako Mahler Chamber
Orchestra, Wiener Symphoniker nebo Essener
Philharmoniker. Pravidelné také vystupuje

s Ceskou filharmonii. Ma za sebou Uspé&sna
vystoupeni s vyznamnymi dirigenty, naptiklad se
Semjonem Byckovem, Vladimirem Ashkenazym
nebo Toméasem Netopilem.

lvo Kahanek podepsal v roce 2007 exkluzivni
smlouvu s vydavatelstvim Supraphon Music

a od té doby nahral celkem tfinact CD. Za album
Pisné Bohuslava Martini s Martinou Jankovou

a Tomasem Krélem ziskal prestizni ocenéni
Diapason d'Or. Nejnovéjsi album klavirnich
koncertl Antonina Dvorédka a Bohuslava Martin(
za doprovodl Bamberger Symphoniker pod
taktovkou Jakuba Hrasi bylo ocenéno prestizni
cenou BBC Music Magazine Award.
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skromném méfitku. NaSe koncerty mély
rozhodujici vyznam pro dila, kterd se dnes jevi
jako zédsadni. Najednou se v Praze objevila
moznost slySet nejen skladby svétovych autor(,
ktefi komponovali nové, ale téz — a hlavné —
prilezitost provozovat hudbu, kterou jsme
komponovali sami. Vedle Komorouse a mé

to byli Vladimir Sramek, Jan Rychlik, pozd&ji
Zbynék Vostrék a z Bratislavy Peter Kolman

a Laco Kupkovi¢. Sklddat hudbu s perspektivou
provedeni dila je to nejpodstatnéjsi. Je to
naprosto neodlucitelné od existence kazdého
skladatele. Ale mé& a Komorouse nespojovala
jen Musica viva pragensis. Byli jsme oba rovnéz
napojeni na prazskou vytvarnou scénu, ktera
byla zpocatku 60. let velmi Siroka a v pIném
proudu. Pfedstavovala velmi plodné prostred,

s prirozenou uméleckou a intelektudlni
dynamikou. Tato tvorba a interakce s umélci,
jako byli Jifi Kola¥, Mikulas Medek, Jan Kotik,
Jan Koblasa, Jifi Balcar a mnoho dalsSich, véetné
umélcd mladsich jako Antonin Tomalik, Antonin
Malek, Jifi Valenta atd., to vSe tvofilo prostredi,
které bylo pro nas zdrojem sebejistoty

a povzbuzeni. Mezi skladateli kolem MVP

jsme to ovSem byli pouze Komorous a j3,

ktefi s témito vytvarniky navazali velmi Gzky,
nékdy kazdodenni kontakt. A nakonec

méame s Komorousem spole¢ny samoziejmé
jesté jeden aspekt: oba jsme se koncem 60. let
prestéhovali do Severni Ameriky, Komorous

do Kanady a ja do USA.

Umeélecka tvorba kazdé doby ma sjednocuijici
4Styl”. Ten se ale vzdy ukaze ex post. V dobé,
kdy styl vznik4, se o takové véci nikdo nestarg,
a neni ani jasné, jak ho identifikovat. Co a jak
jsme tehdy v Praze komponovali, se vyvijelo
postupné, a i kdyz zde byly rizné vlivy

z rdznych mist, nase tvorba — Komorousova,
moje, ale i skladby Rychlika a do jisté miry
Sramka — se vymykala tomu, co se tehdy od
evropskych skladatelt nové hudby ocekavalo,
tedy hudbé post-webernovské vychazejici

z koncertl v Darmstadtu. Prévé Darmstadtem
nasmérovany styl byl tehdy podporovan

a akceptovan.

V roce 1964, kdyz prijel John Cage do Prahy

(v rdmci svétového turné tanecni skupiny

Merce Cunninghama), stravili jsme Rudolf

a ja spolu vecler poslechem nahrévek nasich
skladeb. Kdyz jsme pozdé v noci doprovazeli
Cage a Davida Tudora do hotelu, fekl ndm Cage,

jak velky dojem na né&j nase hudba udélala,

a dodal: ,Nikde v Evropé jsem nic podobného
neslysel.” S Gdivem jsme se s Rudolfem na sebe
podivali a fikali si, Ze to asi nemGze myslet
vazné, ze to musi byt jen zdvofilostni poznamka.
Ukézalo se vSak, ze mél pravdu, coz se tyden
nato projevilo skandélem kolem koncertu

MVP na festivalu VarSavska jesen.

Hudebni Zivot neni jen vysledkem déni v tom

¢i onom okamziku. Védomi minulosti v ném hraje
téz svou roli. V Némecku jsou jisté soucasti
hudebniho povédomi Bachovy koncerty

v lipském Thomaskirche, Wagnerlv Bayreuth
nebo Stockhausenovy produkce 50. a 60. let

v Koliné nad Rynem. V Praze to mohly

byt do poloviny 60. let koncerty MVP a scéna,
kterd, i kdyz roztfi§téna, nasledovala poté,
bohuzel uz jen na kratkou dobu. To vse totiz
bylo po roce 1970 na dvacet let vymazano
normalizaci, které v ur¢itém smyslu pokracuje
dodnes. Vzpomindm si na udiv Milana Knizéka,
tehdy rektora AVU, kdyz pocatkem 90. let
srovnaval jakoby zamrzlou normaliza¢ni
kontinuitu v hudbé s témérF revoluénimi zménami
ve sféfe vytvarného uméni. Dnes se uz nedivi
nikdo; na pokracovani normaliza¢niho rezimu

si hudebni Zivot u nés zvykl.

Proto dostal program koncertu s live
komentafem v rdmci cyklu soudobé hudby
PKF podtitul ,Promeskana prilezitost".
Skladby Rudolfa Komorouse, Vladimira
Sramka, moje &i treba Africky cyklus Jana
Rychlika se vymykaly vS§emu, co se tehdy

v Evropé komponovalo. Pokud by nase tvorba
v té dobé dostala néjakou podporu, kterd by
umoznila tvorbu velkych kompozic a diky které
bychom méli moznost v tvorbé pokracovat,
vznikla by v Praze dila s velkym dopadem.

Jen si pfipomerime Rychlikav koncept fazovani
(phase music) zalozeny na africkém bubnovani
(v némz byl Rychlik expert): paté véta jeho
skladby Africky cyklus z roku 1960 se da
stoprocentné identifikovat jako koncept,

se kterym zacal Steve Reich o deset let
pozdéji a ktery tak silné ovlivnil historii.
Takovy prispévek do déjin mohl pfijit od
Rychlika z Prahy. Tato pfileZitost je jednou
provzdy pry¢. Snazme se zde, v Praze,

ve stfedni Evropé, nepropasnout dalsi.

Petr Kotik
v Ostravé, 10. 10. 2020
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Petr Kotik (1942) je nezavisly skladatel

a hudebnik (dirigent a flétnista). Od samého
pocatku, jesté za studii konzervatore, se jako
interpret orientoval na novou hudbu. Prvni jeho
skladatelské pokusy z roku 1959 pattily do
oblasti elektronické hudby. Kotikova technicka
vybavenost a spoluprace s hudebniky vysokych
kvalit mu umoznovala Gspésné realizovat
naro¢né projekty, casto povazované za
nerealistické. Kotik studoval flétnu a kompozici
v Praze a Vidni a od roku 1969 Zije ve Spojenych
statech americkych. V Cesku je zném jako
zakladatel ansambll Musica viva Pragensis
(1961—1964), QUaX Ensemble (1966—1969)

a Ostravska banda (od roku 2005 dosud), v New
Yorku je to S.E.M. Ensemble (od roku 1970
dosud), ktery byl roku 1992 rozsifen koncertem
v Carnegie Hall na The Orchestra of the S.E.M.
Ensemble. S.E.M. je nejstarSim americkym
souborem nové hudby. Roku 2000 zalozil Petr
Kotik Ostravské centrum nové hudby, které
porada festivaly Ostravské dny (od roku 2001)

a NODO / Dny nové opery Ostrava (od roku
2012). Mezi nejzndméjsi Kotikovy kompozice
patfi Hudba pro 3 in memoriam Jana Rychlika
(1964), Sestihodinovd Many Many Women na
text Gertrudy Stein (1975—1978), ¢tyrhodinova

Explorations in the Geometry of Thinking

na text R. Buckminstera Fullera (1958—1980),
symfonické skladby Music in Two Movements
(1997—2003), Variace pro 3 orchestry
(2003—2005), dvé smyccova kvarteta (2009,
2011) a opera Master-Pieces na libreto Gertrudy
Stein (2014—2018). Kotik Zije a pracuje v New
Yorku a Ostrave, kde pUsobi jako umélecky
feditel Ostravského centra nové hudby. Na jeho
dramaturgickou préaci Ize nahlizet jako na Usili
odstranit jakékoliv ndznaky ideologie, kterou
Kotik srovnava s konceptem estetiky. Pi setkani
s novym dilem si klade nékolik jednoduchych
otazek: mysli to autor vazné, nebo néco
predstird? Je tvaréi Usili zaméfeno na samotné
dilo, nebo na kariéru autora? Jde o dilo
autentické, nebo jde o snahu udélat dojem?

V bfeznu 2020 napsal Kotik tuto kratkou dvahu:

»Krasa (beauty) je ekonomie uspornosti. To, co je
krésné, nema nejmensi stopu nadbytecnosti —
nenalezneme zde nic, co by tam nepatfilo.
Neobsahuje jedinou, i tu nejmensi ¢ast, ktera neni
nezbytné nutna. Vyhnout se zbytecnostem je
podstata kazdého tviréiho procesu (ddvod
neuspéchu imitace je pravé v tom, Ze je
zbytecna). Neschopnost ekonomizovat méni
umeéleckou tvorbu v ky¢. Kyc¢ je ozdoba plna
zbytecnosti a je Casto obdivovan jako vyraz krasy.
A prévé tento druh ,krésy’ déla z ryziho
umeéleckého dila, na jeho pocatku, dojem
osklivosti (ugliness).”
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Osobnost skladatele a fagotisty Rudolfa
Komorouse (1931) nezapadé do prototypu
Ceskoslovenského skladatele padesétych let.
V letech 1946—1952 studoval fagot na Prazské
konzervatofi, ndsledné do roku 1959 na prazské
Akademii mazickych uméni, kde zaroven
navstévoval kompoziéni tfidu Pavla Borkovce.
Vynikajici Gspéchy v interpretacnich soutézich
mu umoznily pusobeni na pekingské univerzité,
kde v letech 1959—1961 vyucoval fagot

a komorni hru. Ve své kompoziéni tvorbé velmi
zahy opustil tradice predvalecné novoklasické
avantgardy a neustéle hleda nové moznosti
tvorby. Zajimé se o vytvarné uméni a spole¢né
s kolegy ze sdruzeni Smidrové stél v byvalém
Ceskoslovensku u po&atkd akéniho uméni.

Po névratu z Ciny se stal aktivnim G&astnikem
déni kolem souboru Musica viva pragensis.

V Komorousoveé tvorbé z prelomu padesatych
a Sedesatych let vynikaji skladby Sladka
kralovna z roku 1962, Olympia z roku 1964,
Chamsin, Nahrobek Malevic¢iv a Mignon

z roku 1965. Hudebni material v nich redukoval
na nejzazsi minimum, coz bylo pro evropské
prostfedi v daném obdobi né¢im zcela
mimoradnym. | diky svému pobytu v Ciné
Komorous objevoval, jakou moc mize

mit jeden tén, kolik hudby se dé najit

v jednoduchosti, geometrické presnosti

a konecéné i v tichu: ,Nechci élenit hudebni vétu
pauzami, hudebni skladba je pro mne dobou
ticha prerusovaného hudbou.” Od druhé poloviny
Sedesatych let zacal v jeho tvorbé prevladat
zajem o techniku kolaze, kterou rozvijel po své
emigraci v roce 1969.

Prvnim mistem, kde Rudolf Komorous po
emigraci do Kanady vyucoval, byla paradoxné
MacAllester College v Minneapolisu v USA
(1970—1971), kam byl doporucen Johnem Cagem.
Pak pfijal nabidku ucit na University of Victoria
v Britské Kolumbii. Pisobil zde jako profesor
skladby a teorie soudobé hudby, zalozil
elektronické hudebni studio, pozdéji oddélenf
ve funkci feditele reorganizoval. Stal se
uznavanym a vyhleddvanym ucitelem skladby,
fada jeho studentt patfi dnes ke kanadské
skladatelské elité. V letech 1989—1994 plsobil
jako Feditel Skoly pro soudobé uméni na Simon
Fraser University ve Vancouveru.

Svou zralou tvorbu déli Rudolf Komorous do
tfech obdobi. Do prvniho obdobi minimalismu
spadaji prazské kompozice napsané kolem
poloviny 60. let, do druhého obdobi abstrakce
Ize zahrnout Sest skladeb z prvni poloviny

70. let Bez ndzvu zalozenych na permutacnich
principech. Treti obdobi novych melodif

a novych harmonii naznacil Komorous uz ve
skladbé York z roku 1967. Do této starsi doby
patti také jeho opera z let 1964—1966 Lady
Blancarosa. Jeho klavirni skladby nahrali
napftiklad Cornelius Cardew, Eve Egoyan

ujal se interpretace dnes uvadéné skladby
WU pro sélo klavir z let 2002—2003), Frederic
Rzewski. Jeho skladatelské aktivity vyrazné
podporuje Canadian Music Centre.

Rudolf Komorous se po svém odchodu do
emigrace do Ceské republiky nikdy nevratil.



